Andreas Berchtold

Det finns inga dansgenrer

Nar vi manniskor stravar efter att begri-
pa en till synes ogripbar verklighet ska-
par vi monster. Dessa ménster eller mo-
deller blir ett hjalpmedel att forklara och
forsta komplexa sammanhang. Model-
lerna bidrar sedan till kunskap och ut-
veckling och ar pa det sattet ovarderliga
men, nar modellen har fyllt sin funktion
och latit oss begripa ett fenomen sa ar
det viktigt om vill hitta nya utvecklings-
mojligheter att ater finna det ogripbara.
De modeller vi konstruerar, far inte for-
vandlas till glaségon som gor det omoj-
ligt att se verklighetens foranderliga dy-
namik.

Ett exempel pa en konstruerad mo-
dell eller jag kanske skall kalla det norm
arindelningen i dansgenrer. Det ma vara
sa att denna indelning har sin relevans
for att géra dansvarlden gripbar men jag
blir orolig att normen idag istallet for att
férklara, formar dansvarlden. Nar indel-
ningen skapar klyftor, bidrar till en "vi och
dom” attityd, formar rang och status, nar
samhallet utifran denna norm bedémer
vilken genre som ar konst och vilken som
inte ar det, da har modellen skapat des-
truktiva monster som star ivagen for vara
utvecklingsmdjligheter.
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Jag kdnner samhdrighet med och res-
pekt for olika dansuttryck. Jag ser inte
olika dansgenrer utan olika danssprak.
Varje sprak har sina egna koder och norm-
monster men alla har samma mdjlighet
till kommunikation. Alla danssprak hor
hemma i ett ssammanhangande spectra
utan klara granser. De inspirerar och pa-
verkar varandra. De méts i mojligheten
till kommunikation och konstnérlig kvali-
té.

Det ar upp till betraktaren att benam-
na den dans han eller hon just upplevt
utifran sina erfarenheter och normer. Da
kommer nagon att sdga nutida modern
dans om nagot som en annan skulle kal-
lafolkdans och ytterligare nagon for ball-
ett.

Folkdans som konstform?

Mitt dansade modersmal ar folkdans.
Utifran det har jag under de senaste aren
i Sinkelipass arbetat med dans som
konstnarligt uttryck. Vara méten med oli-
ka typer av publik har bidragit till min bild
avdansidag.

Sinkelipass deltog t.ex. vid ett semi-
narium kring "Folkdans pa scen” pa Stal-
let i Stockholm (olika genrer var repre-
senterade bade i
publik och panel). Vi
berattade om hur vi
arbetar och visade
nagra korta exem-
pel ur var repertoar.
Eftersom detinte var
forestalining valde vi
att framtrada utan
vara kostymer, vi
dansade i vara priva-
ta klader. Reaktio-
nen fran delar av pu-
bliken var, att det vi
visade kunde ha va-
rit ett modernt nuti-
da stycke.

Nar Sinkelipass
turnerat i Norge och
aven dar deltagit i
seminarier, sa motte
vi uppfattningen att
detvigor har en svar-
~ preciserad kvalité,
. men det ar inte folk-
.| dans.

Har i Sverige sor-
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teras det vi gor till genrebeteckningen
folkdans och jag ar inte sa séker pa, att
detalltid gynnar oss i den statuspraglade
genreindelning som rader idag. FOr oss
ardet a ena sidan sjalvklart att vi sysslar
med folkdans, for det ar vart rorelsesprak,
a andra sidan ar det ovasentligt, for vi
skapar utifran helt andra perspektiv.

| en helt kort historisk tillbakablick ar
det 1att att konstatera att dansformer
som klassisk balett och det som idag
benamns modern nutida dans har en lang-
re tradition som konstform éan den typ av
folkdans som jag arbetar med idag. Dessa
genrer har haft som primart syfte att vara
scenkonst. De erfarenheter som vunnits
inom dessa genrer ar till gagn nar jag val-
jer ett danssprak som aryngre pa scenen
men har en utveckling som social dans
med langa och djupa rotter.

I den verksamhet som Sinkelipass
bedriver idag ar likheterna och berérings-
punkterna fler med fria grupper som pro-
ducerar forestalliningar med modern nu-
tida dans som sprak, &n med den folk-
dansverksamhet som bedrivs av folkdan-
slag och &vriga grupper som hor till folk-
dansgenren. Min egen erfarenhet, fran
den tid da jag dansade i ett folkdanslag
och som jag fortfarande méter aven i de
folkdanslag som valjer att arbeta mer
medvetet med sin sceniska del av verk-
samheten, ar att syftet med att visa dans
formuleras enligt "vi vill visa att vi som
dansar har kul” eller att "visa vad vi gor i
var verksamhet”. Det ma vara goda syf-
ten och fungera fér de mal som folkdans-
lagen formulerar, men det racker inte for
att vinna plats pa den scen som sjalv-
klart betraktar dans som konst.

Konstnarliga mal

| Sinkelipass arbetar vi utifran ett tydligt
konstnarligt syfte. Vi tranar malmedvetet
for att na vara konstnarliga mal och be-
driver ett producentarbete inom de nat-
verk som sysslar med dans som konst-
form sa som Danscentrum, danskonsu-
lenter, LAnsmusik, institutioner och en
l&ng rad lokala arrangérer. Sinkelipass
deltar pa kulturutbudsdagar och i de ka-
taloger som produceras och distribueras
till skolor och kulturarrangérer. Vi sdker
kontinuerligt verksamhetsbidrag och pro-
jektstod hos t.ex. Kulturradet (stod for fria
dansgrupper), kulturstod fran t.ex. Stock-
holms landsting och projektstdd fran



Konstnarsnamnden. Har har Samarbets-
namnden for folklig dans fylit en viktig
funktion som inspirerat och givit oss stod
vid ett flertal tillfallen.

Den kreativa processen kan utga fran
en idé om vad vi vill skildra, ett fenomen,
en kansla eller en konkret upplevelse.
D& blandas det praktiska rorelse- och
musikarbetet med en intensiv dialog
kring vad det egentligen ar vi vill sdga, hur
vi skall fanga sjalva karnan i var idé. Se-
dan bygger vi koreografi och arrangerar
musik forst i en valdigt flexibel form, dar
vi sedan valjer ut de delar som fungerar.
Till sist borjar ett arbete av noggrann fin-
slipning.

Vikaniandra fall ta utgangspunktiett
visst musikstycke, eller en speciell rorel-
seform. Da handlar den skapande pro-
cessen om att dansa, lyssna och spela
till en borjan mer planiést. Sedan tar vi
ofta hjalp av video for att fanga intres-
santa delar, ibland pa ren intuition, for att
sedan tolka vad vi uttrycker och bestam-
ma at vilket hall vi skall fortsatta.

| Etyder har vi valt att arbeta med fyra
langre sammanhangande stycken som
skiljer sig fran varandra. Har ar vi noga
med att renodla uttryckssatt, stdmning
eller form i varje etyd. Det handlar da om
attfa scenbild, ljus, musik, publikens pla-
cering, kostym och rérelsemassigt inne-
hall att samverka.

Enannan aspekt av vart arbete ar den
kontinuerlig traningen. Den ar bade ge-
mensam men aven individuellt anpassad
for varje dansares utveckling. Vi behéver
bade kunna vara enhet och individer,
karaktarer och solister.

Forebilder och drivkraft

Jag har sedan barnsben fostrats i att dan-
sa for publik och fick mer och mer ansvar
som dansare, storre och storre forstael-
se for vad som kravdes av mig. Det hand-
lar om fysisk skicklighet, repetition och
traning liksom om den fokusering som
skall till vid en férestallning. Hela denna
process ar for mig lustfylld inte bara stun-
den framfor publiken utan hela skapan-
det, inte minst motivationen att bemas-
tra kroppen och dansen.

Ett tilifélle som var omvalvande och
motiverande var da jag sag Svensk folk-
dansensemble pa Sodra teatern i borjan
av 1980-talet. Jag sag en grupp skickliga
och uttrycksfulla dansare i koreografier
som var valrepeterade och valkompone-
rade. Jag lade speciellt marke till tva av
de manliga dansarna, de syntes lite extra
och efter forestallningen vantade jag ut-

anfor teatern for att
fa hélsa pa en av
dem och dela med
mig av min uppskatt-
ning. Dessa forebil-
dervar underfleraar
en av mina framsta
naringar till att vilja
trana, 6va och ska-
pasjalv.

Det finns en driv-
kraft i sjalva dans-
materialet. Likt en
poet som skriver
dikt av fascination
over eller karlek till
spraket, har jag en
nyfikenhet och lust
att utforska dansen.
Jag vill prova fysiska
mojligheten till olika
uttryck och odla den
relationsbaserade
kvalité som har sin
utgangspunkt i det
sociala dansandet.
En viktig inspiration
ar den dansdoku-
mentation pa film
som gjorts under
1900-talet. | filmer-
na hos Arkivet for
folklig dans och pa
Nordiska museet
finns manniskor
som i sitt sociala
dansande har en ‘ .
sjalvklar kontakt med sin musik och dans
och beharskar kvalitéer jamforbara med
vilken dansande konstnar som helst.

Ungern

En annan inspirationskalla ar mina resor
och mitt dansande i Ungern. En milj6 dar
folkdansen som scenisk konst ar val eta-
blerad. Bara i Budapest finns idag fyra
folkdanscompanier med heltidsanstall-
da dansare och musiker. De arbetar med
bade en fast koreograf / konstnarlig led-
ning och med gastkoreografer. Det finns
en fyraarig yrkesutbildning for den som
vill verka som dansare i folkdans och
darigenom en mangd dansare med myck-
et hog kvalité. Dessa ar i sin tur forebilder
for en lang rad barn och ungdomsgrup-
per som gor scenproduktioner i en eta-
blerad tradition och med hdg ambition
och kvalité. For mig har det varit som att
bada i inspiration och 6vertygelse att en
tid varje ar befinna mig i denna miljé och
det har starkt bidragit till min fortsatta
stravan har hemma.

I Henry Sjobergs Anda

Arbetet med Sinkelipass ar namligen
en standig stravan, utifran karleken till
den dans och musik vi har, utmaningen i
att kommunicera med en publik och att
trots starka monster av genreindelning,
makt och status fa fortsatta med ett ar-
bete som ar oundvikligt.

Andreas Berchtold har arbetat som lirare pd
Jolkdansledarlinjen pi Viiddo folkhigskola
som fréin niista ar finns pé Eric Sablstrim
Institutet i Tobo. Idag arbetar han bl.a. pi
Danshigskolan och smider planer pi att ska-
pa mdjligheter till daglig trining for professi-
onella folkdansare. Gruppen Sinkelipass pla-
nerar premidir for sin niista forestillning
"Etyder” till 23 januari 2004.
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